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RESUMO: O projeto tem como objetivo a elaboracdo de um complexo cultural
abrangendo o edificio existente do Centro Cultural Carmélia, atualmente desativado,
e seu entorno. ldealizou-se um edificio pré-existente a fim de preservar a sua
volumetria, a fachada e o teatro italiano j4 existente e assim, ampliar o espaco
modificando sua estrutura interna e adaptando-a as normas, além de reorientar a
circulagdo para reposicionar a simetria. Para o edificio do centro socioeducativo e
centro de exposicdes de arte proposto, procurou-se estabelecer um equilibrio com o
entorno, com objetivo de manter todo o ambiente sempre em uso. O desnivel do
terreno separa 0s espacos, mas o prédio conecta os espacos da cultura e do centro
de exposi¢cdes com o bairro, por meio de escadas que ligam os niveis.

Palavras-chave: Projeto Arquitetbnico; Teatro; Centro Cultural, Revitalizacéo
arquitetonica.

ABSTRACT: The project aims to create a cultural complex encompassing the existing
building of the Carmélia Cultural Center, currently deactivated, and its surroundings. A
pre-existing building was idealized in order to preserve its volumetry, the facade and
the existing lItalian theater, and thus expand the space by modifying its internal
structure and adapting it to the standards, as well as reorienting the circulation to
reposition the symmetry. For the proposed socio-educational center and art exhibition
center, the aim was to establish a balance with the surroundings, with the aim of
keeping the whole environment in constant use. The unevenness of the terrain
separates the spaces, but the building connects the cultural spaces and the exhibition
center with the neighborhood by means of stairs that link the levels.
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1 INTRODUCAO

O Centro Cultural Carmélia foi criado em 1986 pelo governador Gerson Camata.
Apresenta espagos amplos, incluindo um teatro, cinema, salas de exposi¢do e entre
outras atividades, foi um dos espacos de referéncia para a cultura capixaba por
décadas, recebendo atragdes nacionais em uma época de entusiasmo pelos
movimentos sociais e culturais diante da redemocratizacdo do pais. O nome do Centro
Cultural localizado no bairro Méario Cypreste, € uma homenagem a cronista capixaba
Carmélia Maria de Souza, que abriu portas para as mulheres escritoras no estado.
Uma mulher negra, pobre, autodidata, interiorana que que escrevia textos sobre a vida
boémia da época e falava sobre as maravilhas e tristezas de residir em Vitoria, além
criticas e ironias referentes a repressao da ditadura. Infelizmente, Carmélia morreu
antes de completar seus 38 anos. O local possui uma grande memdria geracional e o
bairro onde esta construido foi ocupado/invadido, por volta dos anos de 1936. O
Teatro do local, José Carlos de Oliveira, comporta aproximadamente 360 pessoas e
possui quatro camarins para os artistas, com uma sala disponivel para ensaios. No
projeto de reforma proposto para o centro cultural, no que se refere a estrutura externa
e o telhado duas &guas, ambos ndo serdo modificados a fim de respeitar o
tombamento historico de nivel Il do local. Referente ao programa arquiteténico dos
USOS pPropostos, pensou-se mais nos usos para depois imaginar a arquitetura. Com o
objetivo de remodelar o interior sem tocar na estrutura externa do edificio, devera ser
construido um anexo nas proximidades permitindo a expanséo das atividades do novo
centro cultural.

2 REVISAO DE LITERATURA

A insercdo do Carmélia no conjunto urbano, possui além da fronteira com o
“Tancredao” e a avenida, a fronteira dos fios de alta tensdo, o que néo é favoravel
para o local, além de impedir o edificio de se conectar diretamente aos principais eixos
de trafego, o que reduz toda a comunicacao visual. Devido a sua localizacao, afasta
0 publico mais do que os atrai. O pensamento de revitalizacao do lugar se torna uma
questdao mais complexa porque se baseia em dois elementos que “desapareceram”. o
teatro, que desde 2012 ndo funciona e o edificio, que sofreu com alteracbes durante
a sua transformacédo na década de 1980, o que nos faz questionar sobre o seu
caracter original. Se a entdo composi¢ao arquitetdnica serviu apenas para "faire valoir"
e questdes como: por que manter este Centro Cultural que faliu? Surgem. E
importante compreender a relacdo complexa entre a comunidade artistica que reside
em Vitéria e os érgaos politicos que administram a politica cultural de outro lado. O
encerramento do Carmélia é, acima de tudo, uma representacdo de uma opcao
politica de reorientagdo de recursos com o advento da noc¢do de rentabilidade. Na
verdade, o teatro Carmélia era utilizado principalmente por artistas locais e era
amplamente subsidiado. Em 2013, com a transi¢cao para uma nova gestao municipal,
foi votado um novo plano decenal de politica cultural (2014), prevendo também
reformar o Teatro Carmélia, mas devido a complexidade do arranjo administrativo que
conduzia o lugar (Unido, CONAB, Governo Estadual, Prefeitura etc.), o novo gestor
municipal, perante os entraves politicos, decidiu abandonar o Centro Cultural Carmélia
Maria de Souza. Este movimento de destruicdo pela inativagdo de um lugar cultural,
nao é recente: o desaparecimento do teatro Galpéo e do Teatro SCAV no inicio da
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década de 2010, demonstra a vontade de reduzir os custos financeiros sobre
pequenas estruturas sem pensar a longo prazo.

Sem investimento publico direto, ndo havera cultura, nem mesmo, por conseguinte,
desenvolvimento da economia da cultura e, assim continua a perpetuar todo um
sistema. Entéo, reinvestir na simples renovacdo de um espaco cultural faz sentido
hoje, ainda mais com este municipio tdo hostil a cultura? Resumindo, entre outros
problemas, as paredes mofadas, infiltracbes no teto, buracos na laje, instalacdes
inadequadas e fios elétricos expostos com risco de incéndio, sdo preocupantes.

A acessibilidade é outro fator que deixa a desejar no espaco. Valendo ressaltar nesse
ambito, que o direito cultural teve o seu apice em 1948 na Declaragdo dos Direitos
Humanos e no Brasil, essa ideia foi concretizada com a Constituicdo de 1988. A
proposta de cidadania cultural entende a cultura como direito de todos os cidadéaos, o
gue inclui o publico de pessoas com deficiéncia e/ou mobilidade reduzida. Segundo a
Norma Brasileira (NBR) n° 9050, da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT), acessivel é o espaco, a edificacdo, o mobilidrio, o equipamento urbano ou
elemento que possa ser alcangado, acionado, utilizado e vivenciado por qualquer
pessoa, inclusive aquela com mobilidade reduzida. No livro “Acessibilidade em
espacos culturais: mediagdo e comunicagao sensorial”’, Sarraf (2015) afirma que: “se
0S espacos culturais brasileiros, em pleno século XXI, depois de quase 200 anos de
trajetdria, ainda ndo sao preferéncias de acesso a cultura [...] podemos afirmar que
precisam reavaliar sua atuagao” (Sarraf, p.225, 2015).

Artistas e arquitetos fizeram protestos a favor da protecéo e da reativacao do Centro
Cultural. A classe artistica expusera as dificuldades de achar locais para ensaios e
apresentacdes. De acordo com o Sindicato dos Artistas do Espirito Santo, a cidade
de Vitoria tem teatros, mas apenas poucos deles podem ser usados. Com base
nessas analises, usando como referéncias arquitetdbnicas nomes como Bernard
Tschumi em uma reinterpretacdo do conceito de superposicdo que ele aplicou na
criacao do projeto "Parc de La Villette" em Paris (Figura 1), e que tentamos transpor
para a integracao dos varios edificios que compdem o local, mais particularmente no
contexto de edificios socioeducativos. Externamente usamos o trabalho conceitual de
Louis Khan, com o uso de formas geométricas, sua simplicidade, universalismo e,
finalmente, seu monumentalismo. Internamente, trabalhamos na integracdo da luz
natural, na oposicdo de espacos para servir e ser servido e na importancia da
arquitetura “oca” com a onipresenca do vazio como elemento construtivo. O centro de
educacao social pode ser visto como uma referéncia a Fisher House e a Biblioteca da
Exeter Academy de Khan.

Como nos projetos de Louis Khan, hd um desejo de que a forma imponha a funcéo, e
nao o contrario. Somente a exigéncia climatica esta presente no desenvolvimento e
no posicionamento dos edificios em relagdo a luz e a sua propagacao dentro dos
edificios: um foi projetado para atender as necessidades de toda a populagéo,
integrando os ambientes e complementando o exterior e o interior com a comunidade,
oferecendo possibilidades de uso e interagéo para o publico.
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Figura 1: Trama do Parc de La Villette
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Fonte: Archdaily‘.

3 METODOLOGIA

Em uma reunido com um lider da comunidade e uma representante da classe artistica
capixaba, notou-se certa divergéncia no desejo de adaptacdo e uso dos espacos, um
sonha com um polo regional, enquanto o outro quer uma solucao local, evidenciando
nao serem representantes do mesmo publico. Devido a esse antagonismo, decidimos
separar as atividades e edificios: O centro cultural e o centro de exposi¢des com um
polo cénico com enfoque regional e o centro socioeducativo com enfoque local,
procurando para o centro socioeducativo o uso formas simples, onde as fachadas
conferem ao todo uma monumentalidade, integrando e criando uma harmonia com
todo o ambiente disposto, cuja finalidade é de uma adequacao do espaco existente
com interesse de preservacdo do centro cultural Carmélia Maria de Souza e
complementando as necessidades do local com anexos, criando uma composi¢éo que
seja uma alternancia entre 0os espacos cheios e espacos vazios, conectando esses
edificios ainda que o desnivel presente no terreno ndo colabore, apropriando o espacgo
de forma que todas as atividades, cargos e funcdes se seu adequam, a fim de oferecer
qualidade nos espacos de trabalho e nos servigos que ali serdo prestados.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

As imagens e a descricdo do projeto estdo disponiveis no video de apresentacdo no
endereco eletrénico: < https://www.youtube.com/watch?v=JoRok50]Mn8 >. Todas as
imagens externas e desenhos técnicos do referido projeto, descrito a seguir, estao
contidas no video.

O acesso ao local, da-se partindo da Avenida Dario Louren¢o Souza e entrando para
a rua Jose Bittencourt. A frente de onde situa-se a edificacdo do teatro Carmélia &
resultado de aterro, cujo espaco era disposto de instalagbes que auxiliavam os navios
na descarga de mercadorias e a abertura dos galpdes era justamente para fins de
transporte maritimo e auxilio no escoamento de producdo. Depois da constru¢do do
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novo cais no centro da cidade de Vitéria, o depdsito se tornou obsoleto, pois seu uso
era apenas ligado ao aspecto comercial. Ao longo dos anos, 0 ambiente passou por
modificacdes e no ano de 1969 a CONDUSA (Companhia de Melhoramentos e
Desenvolvimentos), assumiu as obras de urbanizacdo com um interesse do governo
pelo aterro, para ocupacao comercial pelo fato da proximidade com o porto de Vitéria,
onde depois viria estar ligada também com o acesso a segunda ponte.

Conforme nos apresenta Hoffmann (2009):

Em 1980 foi realizado aterramento, enrocamento e captacao dos esgotos no
trecho entre a ilha do Principe e o bairro Santo Anténio, no antigo cais do
hidroaviao; o objeto deste projeto, além de recuperar e urbanizar esta area,
era o de sua comercializacdo. Este aterro recebeu a rodoviaria de Vitéria e
com a sua finalizacdo, a paisagem da cidade foi radicalmente transformada,
a ilha do Principe deixou de ser ilha e passou a ter uma nova rela¢cdo com o
entorno” (Hoffmann, pag. 76, 2009).

Figura 2: vista aérea da llha do Principe para melhor compreenséo do local antes do aterro.

Fonte: De olho na ilha — VIX, adaptado pelos autores.

Atualmente o local tem dois conjuntos ao sul, sendo estes o0 centro esportivo Tancredo
Almeida Neves, conhecido popularmente como Tancredado e a Rodoviaria. Ao Norte,
situa-se a favela. No meio esta localizado o galpéo do centro cultural, rodeado pelo
sambodromo e o clube nautico. O Centro Cultural Carmélia foi construido como um
espaco fechado sobre si mesmo, com espacos amplos, dispondo em seu espaco
teatro, cinema, salas de exposicdo entre outras atividades. Foi um espaco de
referéncia para a cultura capixaba por décadas. A tipologia da edificacdo do centro
cultural é considerada um armazém (comum em locais préximos de portos), composta
por 3 antigos galpfes industriais, antigos depdsitos de café. Com registros de
construcdo nos anos 1920, tem como caracteristica a simplicidade da arquitetura
colonial, uso de recursos como a linha e o plano, pé-direito duplo, deixando
predominar a planta livre e a horizontalidade, possuindo um pavimento com mezanino,
em uma area construida de aproximadamente 2.031,40m2 (metros quadrados). O
teatro italiano local leva o nome de José Carlos de Oliveira e a biblioteca homenageia
0 entdo poeta capixaba Audifax de Amorim.

Analisando bem as fotografias do local nos anos 60, percebe-se um local mais isolado,
gue nao faz parte de um conjunto industrial e sem nada ao redor (nem casas nem o
aterro, que foi feito nos anos 80). Ao ver o objeto de estudo, é possivel observar que
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0 arquiteto que realizou intervengcdes no projeto, ampliou o isolamento do local -
trazendo elementos arquitetbnicos que ndo sdo muito favoraveis, fechando os dois
lados mais importantes da construcdo em questdo: a fachada sul e a fachada norte,
além de quebrar a funcdo das grandes portas de madeira do galpdo, assim como a
insercdo do mezanino que acabou-se por deixar uma sensagao de “esmagamento”,
trazendo um pé direito duplo de 6 metros e depois, nada, conforme pode ser
observado nas Figuras 4 e 5, respectivamente.

Figura 4: Edificacdo antes da reforma do teatro.

Fonte: SEDEC/GPU/CRU.

A isso, somam-se janelas horizontais que correm pelas laterais do edificio cobertas
por brises em amianto, (claro que estes possuem a funcao de proteger o espaco da
luz solar direta, mas que obstruem a visdo e assim, amplificam a sensacao de
aprisionamento), adicionadas em uma das reformas que o0s galpdes foram
submetidos. O acesso passou a ser na lateral da edificacdo, protegido por uma
marquise de estrutura metalica. Cada galpdo possui cobertura de duas aguas, a
adaptacao do conjunto para o novo uso foi projetada pelo arquiteto José Daher Filho.

Figura 5: Edificacdo depois das intervencfes do arquiteto José Daher Filho.

SN NPT bt
Fonte: SEDEC/GPU/CRU.
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Figura 6: Planta de situacéo do projeto do Centro Cultural
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Fonte: Acervo dos autores.
A maior mudanca visual proposta vem da vontade de abrir o edificio para o exterior,
optando por orientar nas laterais, o sentido das janelas para trazer verticalidade ao
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todo. A tecnologia agora permite ter vidros de alta performance em termos de filtragem
infravermelho, podendo evitar a instalacdo de brises, sendo mais possivel que a luz
natural entre no edificio. Este conjunto de janelas verticais deve trazer um ritmo que
rompa com a monotonia presente neste tipo de fachada industrial.

Os usos principais propostos para o espaco, seréo voltados para a educacdo com o
setor de profissionalizacdo, ampliagdo da area artistica, com um espago que produz
e usufrui da arte e lazer ali gerado. A composicao espacial do complexo é composta
por dois niveis, o superior criando uma nova praca publica para os moradores locais
e o inferior agrupando atividades culturais.

Para evitar a linearidade, a estrutura do plano se baseia em uma alternancia entre
espacos cheios e vazios, criando uma leitura do espaco por triangulacdo que gera
linhas de forga, representadas pela predominancia das torres dos edificios. O desnivel
do terreno separa os espacos, mas o edificio conecta os espacos culturais e o
pequeno museu de exposi¢des com a vizinhanga por meio de escadas que ligam os
niveis. E a triangulacdo que proporciona esse equilibrio e da vida e significado aos
espacos vazios.

Os materiais propostos a serem utilizados tanto do centro de exposi¢des, quanto do
complexo educacional que possui uma estrutura retangular, devem ser aco, tijolo e
placas cimenticias. Ambas as edificacbes possuem telhado verde e aproveitamento
da dgua da chuva. O espaco do centro de exposi¢des temporarias é aberto, a fim de
aproveitar melhor a ambientacdo para exposicdes artisticas.

A estrutura do centro cultural Carmélia Maria de Souza, é feita em concreto e vedada
por alvenaria de tijolos rebocados, pintada desde a sua restauracéo, de branco, assim
como as portas duas folhas (antes de madeira, com a proposta, vidro), possuindo
molduras em sua volta pintadas de amarelo.

Para o interior, foi proposto com o intuito de aumentar a capacidade necessaria ao
bom funcionamento comercial, a aplicacdo de uma modificacdo estrutural,
substituindo os atuais pilares, por uma série de “portal frames” permitindo a instalagao
de mais de 500 lugares. Os recursos projetuais utilizados para o espac¢o do centro
cultural, além dos citados acima, foram os seguintes:

e Abrir afachada norte, que da para o bairro, a comunidade. Esta fachada retoma
assim a sua funcao original e ser& ao mesmo tempo a entrada principal do
teatro integrando como elemento de circulagdo e ligagdo, um grande péatio
interno descoberto;

e Posicionar uma série de janelas em duas fileiras verticais, conferindo a este
conjunto, além de um contributo de luz e uma sensacgéo de abertura para ao
exterior, uma releitura da arquitetura colonial, estilo ja presente de forma
eclética nas fachadas norte e sul (alterando assim, a casca da edificagc&o);

e Realizar uma modificagao estrutural, substituindo os atuais pilares, por “portal
frames”;

e Para o conforto visual no teatro, a plateia seguird uma curva ascendente que
melhora a visibilidade dos espectadores. Optou-se por reorientar nas laterais o
sentido das janelas, a fim de trazer verticalidade.
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e O café e o restaurante do Centro, terdo faixas de usos em horérios diferentes.
As salas de aula para formacéo funcionardo o dia todo. Os artistas terdo a sua
disposicdo, duas salas perto da administracdo no mezanino, para
criacao/ensaio;

e A idealizacdo de intervencédo no edificio pré-existente foi por preservacédo da
volumetria, da fachada (pois 0 mesmo passou pelo tombamento de nivel Il) e
do teatro italiano ali existente, ampliando o espaco, modificando sua estrutura
e adaptando as normas;

e Reorientacdo da circulagéo e reposicionamento da simetria;

e Insercdo de aberturas na edificagcdo, uma porta nos fundos, reorientando o
centro cultural mais para a cidade, tornando-o mais visivel,

¢ A flexibilidade do layout proposto se realiza juntamente ao desenho de todo o
mobiliario, possibilitando alteragBes espaciais;

e Acessibilidade nos espacgos, assim como adaptacdo dos banheiros e afins.

Se a funcao for diferente, a forma também deve ser. Assim, ao contrario do Centro
cultural Carmélia, o centro socioeducativo € polimérfico, com suas formas
entrelacadas umas nas outras, resultantes de uma estrutura piramidal. O outro edificio
proposto para o terreno no lado leste, foi nomeado como um Centro Socioeducativo,
possuindo uma forma que mostra estabilidade e que se comunica com as construcdes
gue estdo nos morros ao entorno, formando uma ligacdo entre o prédio e as
edificacoes, desaparecendo na paisagem, fato este que, ndo deixa o local se destacar
mais que o Centro Cultural, uma das principais premissas que colocamos para criar
as novas volumetrias do projeto.

O edificio gira em torno de um equilibrio com o espaco do entorno, sendo mais voltado
para a populacdo, que mantém todo o espaco sempre em uso. SO se utilizam formas
primitivas no projeto, mas o envelope se assemelha de alguma forma ao estilo
desconstrutivista, sem negar a contextualidade do lugar, mas pelo contrario, o integra.
Dessa forma é criada uma harmonia por sobreposicdo: o Centro e suas multiplas
fachadas, as casas que compdem a favela e por Gltimo, os morros.

E esse conceito de fusdo com elementos circundantes, que tentou-se desenvolver.
Sua tridimensionalidade, em termos de sua forma e circulagdo interna, torna possivel,
além de sua funcionalidade, a ligacéo entre o bairro e o Centro Carmélia, com formas
que se encaixam umas nas outras de maneira que ndo sejam totalmente retilineas,
formando uma espécie de simbiose entre o prédio e o entorno dele. O interior gira em
torno de um eixo nodal horizontal e vertical, constituido por espacos livres que
distribuem as salas de aula a cada nivel. Essa organizagéo radial exige que a pessoa
alcance o centro do edificio para entender como funciona e assim, é possivel ver uma
analogia com o elemento natural, usando formas da natureza e a solu¢cao dela como
um recurso para o projeto. O estacionamento fica ao norte do terreno, com uma
estrutura de dupla fungao, sendo estacionamento na parte inferior, esplanada na parte
superior, jogando assim com a inclinacdo do terreno. Com a criacdo da esplanada,
triplicamos o espaco publico no nivel da Avenida Santo Antonio.

O anexo de exposi¢cdes de arte de uso livre, fica mais a sudeste na implantagéo,
possuindo uma composi¢cdo marcante no local, sendo uma forma para turismo nao
convencional, sem as muitas salas e corredores dos grandes museus. Nomeado como
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Centro de exposicdes temporarias Sebastido Salgado, é uma forma de homenagear
o entdo premiado fotografo capixaba. O anexo é dividido em 4 blocos de exposi¢cdes
e um pequeno espelho d'agua e jardim convidando o visitante.

A proposta € de aumentar a busca pela arte e a cultura com um ambiente de
exposicoes de pequeno porte integrado, dando liberdade de escolha e mais opcdes
de mostras artisticas para exposi¢cfes no local, dispondo de anexos abertos e outros
fechados, abrindo alas para todos os artistas, a comecar com a comunidade, para que
esta vincule e desperte o sentimento de pertencimento ao redor, criando pontos de
memoria e incentivo a arte local, respeitando as particularidades da populacao geral.
O conjunto arquitetdnico que compde 0 espacgo juntamente com o lago, cria um
contraste entre o cheio e o0 vazio, a alternancia do construido com o livre.

O espaco interno sera aberto, todo branco, para melhor enfoque das obras, com
portas que se conectam por passagens para as exposicoes temporarias dos outros
blocos, além de um espaco aberto para exposicées de monumentos ao ar livre.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta alternancia, que se encontra no anexo das exposicdes, encontra-se ao longo do
conjunto, e é aqui que tentamos aplicar o pensamento de Bernard Tschumi de que:
“‘Nao ha arquitetura sem evento, sem atividade, sem fung¢ao. a arquitetura deve ser
vista como a combinacdo de espacgos, eventos e movimentos, sem precedéncia ou
hierarquia entre esses termos”. Ao nosso ver, nosso projeto, como pode ser
percebido, ndo se baseia apenas na valorizagdo do teatro Carmélia, mas, para tentar
integra-lo num todo mais amplo e multidisciplinar, acreditamos que é misturando as
diferentes camadas sociais que seremos capazes de perpetuar este tipo de espaco
publico, distinguindo os usos, para que cada pessoa possa se apropriar deles.
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